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A ideia deste livro 

Entre maio e julho de 1986 realizou-se no Rio de Janeiro uma exposigao das 
obras de Picasso, detalhada no Catalogo da Exposigao, que faz parte deste 
trabalho (pg. 112). A exposigao se transformou num feito inedito: foi a 
primeira exposi?ao de arte a atrair uma multidao de espectadores. A 
importancia e unidade do conjunto, cuja qualidade ate hoje nao foi superada, 
foram plenamente degustadas pelos admiradores de Picasso. Ao aderir a essa 
manifestagao de amor, juntei o prazer de ver ao vicio de escrever, com a ideia 
de transformar em texto a sensagao imediata do ver, sem deixar o raciocinio 
interferir na escrita: era ajao e rea?ao. A "esmagadora e perturbadora 
confrontagao com o artista puro!" 

E assim fiz, mesmo tendo de absorver muitas reclamagoes pelo atraso da fila 
que se formava toda a vez que a comofao diante da genialidade travava 
qualquer tentativa de escrita. processo de registro imediato envolve 
assimilar muitos erros. Tentei corrigir alguns, mas outros persistem porque 
mexer muito no texto seria eliminar o foco da emo(ao que se formou entre a 
visao da obra de Picasso e a escrita imediata dessas sensa?6es. Por ser urn 
momento unico, nao ha como elimina-lo do texto. Essa parte e a materia- 
prima da Suite Vollard. 

No interregno incluf urn folheto de cordel assinado por Sa de Joao Pessoa, 
cordelista ja aposentado das lides cotidianas. poeta popular nasceu do 
convivio com cordelistas do Rio de Janeiro, primeiro nas pragas e ruas, depois 
na Feira de Sao Cristovao. Primeiro entre as figuras proeminentes de Ze 
Praxedes, Jose Duda (o velho), Jose Joao dos Santos (Azulao), Gongalo Ferreira 
da Silva, Elias de Carvalho, Apolonio Alves dos Santos, Expedito Ferreira da 
Silva - os veteranos - para depois juntar-se a Franklin Maxado, Raimundo 
Silva, Marcelo Soares, Erivaldo e mais uma cambada de poetas, cantadores e 
xilogravadores que nao deixam o cordel se finar. E o ABC de Pablo Picasso. 

A ultima parte deste volume - Suite Picasso - e apenas mais uma tentativa de 
conhecer a alma que havia -see que havia - debaixo da blindagem 
protetora arte/homem, homem/arte que o proprio Picasso erigiu em seu 

redor. texto resulta da leitura de biografias, reportagens e memorias sobre 
Picasso, escritos de Franchise Gilot, Jacqueline Roque, Jaime Sabartes e 
muitos outros textos. 

Rio de Janeiro, dez. 2008. 




SUITE VOLLARD 

(Vi / Vendo a exposicao) 



"A pintura nao e uma questdo de sensibilidade. 
Devemos nos colocar no lugar da natureza, e nao 
depender das informagoes que ela nos oferece". 



"A arte e subversiva. E qualquer coisa que nao deve 
ser livre. A arte, como ofogo de Prometeu, deve ser 
roubada para servir a ordem estabelecida". 



"Tudo o que crio em pintura vem do mundo 
interior". 

Picasso 




FEMME NUE ASSISE 

ET TROIS TETES BARBUES 



Tres reis 

Tres Reis Magos 

Uma mulher a meditar 

Sobre tres misterios: 

A natureza 

propicio corpo 

Resplandecente 

saber. 

Nada diz senao que e 

- na verdade - 

quarto misterio 

quarto segredo. 




BUSTE DE FEMME 
AU CHAPEAU 



Olhos de espelhos 
Cacos de espelhos 
preto-e-branco do arco iris 




Olhos 

Arco iris da alma 



Eis porque te ves assim 

Tao linda 

Tao arco iris 

Tao preto-e-branco 

Alma limpa de pecados. 



FLUTISTE 

ET TROIS FEMMES NUES 



feiticeiro som 
Dos diaulos 

- A propria voz - 

Do cantico dos magos 
Repetem os maviosos 
Sons acariciantes 
Das sereias 

- Ninfas que o mar regurgita 
E ocultamente 
Sequestram 

E aprisionam 

Os machos 

Para a lida do amor. 




FEMME NUE 
DEVANT UNE STATUE 



A mulher frente 

Ao espelho ancestral: 

barro 

Apos 

Antes 

Aeternae 

marmore 

Totem de si mesma 

A mulher 

Espelho da humanidade 

Deusa 

Deidade 

Ninfa 

Mae de barro 

Mae do mundo. 




FEMME NUE 
ALAJAMBEPLICE 

Mulher 

Mais mulher do ceu te vejo 
Femea em espirito 
Que o cultuar enobrece. 



Mais animalesca 

Da terra te sinto 

Oculta detras das magicas linhas 

Da agua-forte. 

Enquanto sou teu deus 

Teu criador 

Teu assassino 

Mulher 

Mais proxima do inferno te sinto. 



m m 



HOMME DEVOILANT 
UNE FEMME 



Desde Adao 

E antes dele 

mistico e o magico 

Se repetem: 

ser redescobre 

Almas gemeas 

E, no entanto 

Heterogeneas: 

Adao e fera 

Eva e santa 

Pois encaminha ao temor 

Do pecado. 

(Variante: 
... ao terror 
Do pecado) 




FEMME-TORERO 



A realidade e o sonho 

De liberdade 

E sempre finda por despertar 

Ou decapitar 

As orelhas e a cauda: 
Quando ja nada mais resta 
Senao a mortifera espada 

Que a muleta esconde 
Postade joelhos 
Sobre tribal altar. 



# 



FEMMES SE REPOSANT 



Eco 

Reflexo 

Paixao 

De seculos 

Sexos 

Passados 

Vindouros 

Bolidos em repouso 

Sanctus sanctus sanctus 

Por todos os milenios 

Amem. 



# 



JACQUELINE LISANT 



que aqui ves 
(Pensas que ves) 
E tao somente 
Um caixao. 



m m 



Nao sao flores 

Nem pense que e a vida e 

Eternamente 

Febre terca. 



AU BAIN 



Purifica^ao 
Santa 
Aguas 
Batismos... 




Que, entretanto, 
Prepara e perfuma 
Para o santo 
Pecado. 



LES BAIGNEUSES 
SURPRISES 



Os prazeres que as Naiades 
Encontram na caricia da agua 
Juntam-se ao prazer de ver 
Desde o monolitico ser 
Que vaga hoje pelo universo 
Ate o espiao que freme oculto 
Espiando as misteriosas entranhas 
E a beleza perene da terra. 




GARgON ET DORMEUSE 
A LA CHANDELLE 



Observo minucias 

Em teu corpo desnudo 

Forma de tigresa 

Que em paz repousa 

Envolta em sonhos 

Dubios matizes 

Incolores - descolores - ousam 

Servir de pano de fundo 

Ao terrivel arco iris. 




(Esses sao os mesmos 
Caminhos escorridos 
Os mesmos que admirei). 



FLUTISTE ET JEUNE FILLE 
AU TAMBOURIN 



Quase amor 
Quase desejo 
Quase paixao. 

Quase posse 
Quase poder 
Quase ilusao. 



LE REPOS DU SCULPTEUR 
DEVANT LE PETIT TORSE (I) 

guerreiro repousa 
Como um heroi fatigado. 
A obra se incorpora 
Gloriosa a familia. 




Nao mais o marmore frio 
E sim um parente chegado. 
Intimidade de primo-ermao 
Num dia semi-sonolento. 



Entra na casa qualquer dia 
E vai ficando para sempre. 
braeo forceps descansa 
A mente se renova de esperanca. 



Fervilham mais de mil ideias: 
Novos surtos se anunciam. 



LE REPOS DU SCULPTEUR 
DEVANT LE PETIT TORSE (II) 

braco armado 

Fere o bronze 

Fere o concreto 

Fere o marmore. 

pulso maneja talhos... 

Hoje e dia de goivas 

Cinzeis 

Gratadores 

Ponta seca 

Compassos. 

Eis o que eterniza o escultor: 

A filha escultura 

(Antes arte e depois) 

Apenas se amam 

Eternamente 

E para sempre. 




JEUNE COUPLE, L'HOMME 
AVEC UN TAMBOURIN 



Figuras bem amadas 
Renascidas almas gregas 
As cabegas coroadas 
De flores e ouropeis. 




Ao som do amor 

Adois 

comum amor. 



GRAND TETE 



Deixas duvidas 

Querida 

Se devo amar-te 

Querida 

Ou odiar-te 

Querida 

(Esse olhar 

Espelho 

Acusador 

Terrivel 

Fere e reflete 

As culpas 

De dentro 

Mais dentro 

Querida). 






LE VIOL SUR 
LE FENETRE 



Satiro 
Viola 
A Femea 




(Ou 

A Femea 

Viola 



Satiro?) 



MINOTAURE 
VAINCU (I) 

Que odios despertam 
Este ser animal 
Meio homem meio mito 
Vitrea persona?! 

Que odios fazem-no 
predador?! 



# 



Madalena! Madalena! 
Ergue-me nesta cruz!. 



MINOTAURE 
VAINCU (II) 



Quern sou 

Senao 

V6s mesmos? 

Meio-ser 

Meio-misterio 

Meio-vivo 

Quase morto. 

Eis outra metade homem 

Sofrida 

Eis outra metade animal. 

Bicho ao qual ninguem 

Nutre minusculo sentimento 

Nem mesmo piedade... 

(Os olhos piadosos 
Nao vos dizem 
Nada?) 




MINOTAURE 
MOURRANT (I) 



Assim meio isso 

Assi9m meio aquilo 

Eis-me abatido 

Deflorado 

Ofendido 

Acariciado 

Nos bra^os ternos 

Insaciaveis 

Das femeas 

Perdidas. 




MINOTAURE 
MOURRANT (II) 

Quando a miraculosa mao 
Tocar o corpo exangue 
milagre da ressurreicao 
Vai se repetir. 

Nao serei alma bipartida 
Mas o Ser Uno 
Do milagre eterno. 

Aquele do qual 
Se preocupam 
Todas as deidades. 




MINOTAURE AVEUGLE GUIDE 

PAR UNE FILLETTE DANS LA NUIT (I) 



rei da noite 
Uiva louvores 
Ao Minotauro 



(Monstro / Ser 
Que em nos 
Vigila e dormita) 

E trespassa o silencio 
Que nem as entranhas 
Entendem. 



(Variante: 

Que nem as estrelas 

Entendem). 



m m 



MINOTAURE AVEUGLE GUIDE 

PAR UNE FILLETTE DANS LA NUIT (II) 



Passa em paz 

M I nuan o 

Nao perturba o torpor 

Languido e sexual 

Que ora desfrutamos 

Na perenidade 

Do breve momento. 




LE DEJEUNER 
SUR L'HERBE (I) 



Sao amantes saciados. 




Sao amantes que matam 
Afome de desejos 

Nao saciados a noite. 
Sao amantes que inauguram 
sol do dia com confeitos 
De amor. 



Sao amantes que turvam 
clarao da alvorada 
Com manchas disformes 
Dos lencois herdados 
Das noites claras. 



LE DEJEUNER 
SUR L'HERBE (II) 

Sobre o carpete 
Colchao de grama 
Amantes alimentam 
Outras fomes 
Outras sedes 
Que so o prazer 
Pode causar: 




(A brisa 
Ainda retem 
Lave aroma 
De amor). 



MINOTAURE ET FEMME 
DERRIERE UM RIDEAU (I) 

Tal um novo Cristo 
Saido do tumulo 
Ressurreto 
Eis o homem bicho 
Cognominado AntiChsto 
Acolhido entre os seios 
De alguem que o entende 
E tambem ama. 



Igual um novo Deus 

Saido da escuridao 

meio-homem / meio-animal 

Autodenominado AntiDeus 

E aconchegado nos bracos 

Do explosivo ser 

Que o idolatra 

Como um cego. 






MINOTAURE ET FEMME 
DERRIERE UM RIDEAU (II) 

A mulher e Ave 

Que dela origina o corpo 

Primitivo. 



milenar dilema se resolve: 
A femea nasceu primeiro 
Androgena. 

E pariu todos os homens 

Que inventaram os deuses 

E escravizaram o pai do primeiro sopro. 



Ficaram com a vida terrena 
- Mas nao com a eternidade. 






MINOTAURE ENDORMI 
CONTEMPLE PAR UNE FEMME 



A besta-fera 

oposto do homem 

(Homem em repouso). 

So assim a Ele iguala: 

Ele morto 

(A mulher contempla 

derrotado 

Conquistador). 



# 



SCENE BADRIQUE AU MINOTAURE 



Quando os mitos eram 

Mortals e animais 

Quando os deuses ambicionavam 

Os terrenos poderes 

Usavam a destruicao para possui-los 

Surgiu afinal este homem/animal 

Feito a imagem e semelhanea 

De um Deus 

Para dete-los. 




Deuses mitos 

Homens animais 

Extrairam do exemplo o motivo 

Sentimental para viverem 

Assassinando uns aos outros 

Todos os dias 

Todas as horas 

Todos os seculos. 



LE REPOS DU SCULPTEUR 

DEVANT UN CENTAURE ET UNE FEMME 



Quando o retratado 
E o retrato 
Sao similares. 




Quando o proprio Deus 
E semelhanca... 

Quando e vice-verso 
E o vice-verso. 



Vicio - Verso - Livre 
Vive - Verbo - Livro. 



REMBRANDT 

ET FEMME AU VOILE 



Nao Rembrant 
Nem Balzac 
Ressurretos do nada. 




Mas a mulher 
(As mulheres) 
Elas - Elas sim. 



Dominam com singeleza 
Gesto que se nao esconde 
olhar curioso. 



Erotismo que perpassa 
Todo o vasto espaco 
Como finissimo veu. 



REMBRANDT 

ET TETES DE FEMME 



As cabecas 
Como estrelas 
Sao em verdade 
Distracao. 

Para que o viandante 

Nao perceba 

As tetas que belas 

Assustaram. 



velho pintor 

Dos seios foi retratista 

Ou mesmo romancista 



m m 



(Ou mesmo um escritor). 



REMBRANDT 

ET DEUX FEMMES 



veu de flores 
colar de pedras 
corpo de marmore 
Ex-carne. 




(Nada perturba o repouso 
Daquelas simples figuras 
Eternizadas em aconchego 
Em um quarto singelo). 

Nem mesmo os fantasmas 
De Rembrandt ou Balzac 
As assustam pelas janelas. 



PIQUE (I) 

Na arena da vida 
Nem mesmo o miura 
E tao selvagem. 



Touro 
Cavalo 
Picador 
Pescaram 
Na escola 
Da vida. 



Na arena so ela 
- A plateia - 
E invisivel 
E selvagem! 




PIQUE (II) 



Ora o touro investe 
Sem saber que o Destino 
Reserva-lhe una mala suerte. 




Ole! Picador! Tens poder 
De fustigar e fugir e fustigar 
Faz do miura um irmao do odio. 



Ole! Picador! Onde tua gloria? 



PIQUE (III) 

populacho 

Brada: 

-016! 




touro ignora 
As razoes 
Da euforia. 



E baila ao som 
Da girandola 
De vozes e oles! 



PIQUE (IV) 

Na arena 

(arenas romanas) 

Somente o touro 

Com o olhar cego e puro 

Demonstra perplexidade 

Ante o inimigo 

Que nao escolheu. 




Nas arenas 
Como nas guerras. 



PETITE TETE DE 
FEMME COURONEE (I) 

As flores 

Sim as flores 

So as flores 

So as benditas 

So as santas 

So as flores 

Sao capazes de coroar 

Teu rosto esfacelado 

A cabeleira encapelada 

As ondas revoltas 

E esses tais olhos 

De duplicado odio 

Olhos mortais 

Que miram como fuzis. 



m m 



PETITE TETE DE 
FEMME COURONEE (II) 

E porque as flores se repetem 
Sim, claro, as flores solitarias 
As flores e mais nada sobressai 
As abencoadas flores em cor 
As benditas flores perfumadas 
So as flores sao suficientes 
Para contentar teus labios 
Crispados de um odio vao 
A espera que um tenue 
Sorriso desfaca a tensao 
Que nao, que nao vem nao. 

So as flores 
Sim elas as flores 
Solitarias em cores 
Desumanas em perfumes... 




FEMME COUCHE 
ET GUITARISTE (I) 

Ao som das cordas 

deaco 

Dedilhados nervos 

a flor da pele 

Nervos que a noite 

dedilhei 

Agora repousam 

fatigados 

Abatidos como soldados 

na guerra. 




Enquanto os nervos 

dedilho 

gemidos 

gritinhos 

sussurros 

urros. 



FEMME COUCHE 
ET GUITARISTE (II) 



Ora teus enleios 

corri 

Ora teus seios 

percorri 

Canais 

Rios 

perpassei 

Aguas cristalinas 

bebi. 




Antes que o porto 

acolhesse 

Nossos corpos 

despedacados 

destrocados 

amados. 



GRAND NU DE FEMME (I) 

Selvagem gitana 

Cigana que baila 

Ao som de invisiveis castanholas. 

Navega gitana 

mar cigano 

De ondas ansiosas. 



m m 



Arfando desejos 

peito flutua 

Sob nuvens gitanas. 

As vagas ondulam 
Como ancas ciganas 
Baila, baila gitana. 
Ao som de guitarras 
Em longinquas selvas 
Baila cigana selvagem. 



GRAND NU DE FEMME (II) 

(Palido diante do quadro 
ouco as batidas ritmadas 
dos saltos da bailarina 
sobre o tablado acustico). 

(Tremo e oueo os gritos 
de ole! - o estalido das maos 
em palma contraste e eco 
em ritual frenetico). 

(Essentia a guitarra se ouve 
tremula ante o peso curvada 
dos dedos agilissimos que saltam 
antes que a visao perceba algo). 




MODELE ET ESCULPTURE 
SURREALISTE (I) 

que forma perfeita 

a que nasce antes do nascer. 




o contemplar embevecido 
elementos que compoem 
o lirico sentimento 
anti-natural. 



objetos de formas heterodoxas 
traduzem complexidade 
ou criacao sensorial. 

que forma perfeita 
aquela que nasce antes. 



MODELE ET ESCULPTURE 
SURREALISTE (II) 

Enquanto forma irreal 
o corpo - o nu - que 
deforma perfeitamente 
modela todo o espaco 
livre de preconceitos 
libertada dos conceitos 
sobre a criaeao humana. 

(Crueldade inulta 

que arde 

napele doartista). 




ABC DE PABLO PICASSO 

(Na onda do cordel) 
"Todo poeta, todo artista, e um ser anti-social". 
"0 que e, defato, a beleza? A beleza nao existe". 
"A vida tern que continuar - e a vida somos nos". 



% 



Picasso 



A 



rtista como Picasso 

mundo ainda nao viu 
Feito tempera de age- 
Do qual se faz o buril 
Genialidade tamanha 
Inata no Sul da Espanha 
Terra gitana e viril. 



B 



em cedo ja comecou 



A mexer com a pintura 
Ao Goya igual pintou 
Perfeitissima figura 
Foi para a academia 
Aprender com maestria 
A retratar a natura. 






c 



iencia e Caridade' 



Foi sua obra academica 
Longe da modernidade 
Como se fosse helenica 
mundo nao imagina 
Que o genio vem em surdina 
E toma a forma edenica 



D 



epois Ele vai a Madri 



A Barcelona e Paris 
Da pintura faz sua vida 
Assinando "Pablo Ruiz" 
Conhece Jacob e Soler 
Ama Fernanda Olivier 
Passa uma fase feliz. 



# 



E 



m novecentos e sete 




Picasso abraca o cubismo 
Com o seu amigo Braque 
Atira a arte ao abismo 
Eis que surge o embriao 
Filho da revolueao 
Chamado surrealismo! 



F 



oi na Galeria Vollard 



A primeira individual 
Agora corre em Paris 
A fama internacional 
A vida agitada o leva 
Ao corpo amado de Eva 
Uma paixao temporal. 



G 



alga o sucesso e a fama 




Na propria cidade-luz 
Cria cenario pra bale 
E novo amor o seduz 
Conhece a divina Olga 
Cujo danear o empolga 
Logo ao amor o conduz. 



H 



omem de muitos amigos 



Cultor de todas as artes 
Cocteau e Apollinaire 
Encontra em toda parte 
E quando algum deles morre 
Somente a paixao o socorre 
Pra superar o descarte. 



I 



ntimista ou notorio 




Picasso assim se desvela 
Os estilos se renovam 
Quando a arte se rebela 
E a vez do surrealismo 
Sepultar leve o cubismo 
Com feretro, coroa e vela! 



I 



aime Sabartes seu amigo 



Desde os tempos de rapaz 
Se torna seu secretario 
artista produz em paz 
Alem da litografia 
Picasso faz poesia 
E cenarios teatrais. 



L 



onge se houve o lamento 



Dos mutilados feridos 

E assim a guerra civil: 

Faz dos homens uns bandidos 

Irmao matando o irmao 

Fome, frio e desolacao 

Multidao de desvalidos. 



M 



ax Jacob mais que amigo 



Morre num campo nazista 
Picasso esta revoltado 
Vai ao Partido Comunista 
Busca a livre consciencia 
Expoe na "Arte e Resistencia' 
Chora a Espanha franquista. 



m m 



N 



ada demonstra o horror 




De uma Nacao oprimida 
Um quadro que nao tern cor 
Mostra a expressao mais sofrida 
Tragica expressao nos fica 
Ver espantado o "Guernica" 
Morte real e dolorida. 



o 



pintor pinta a tragedia 



Que a tragedia se anuncia 
"Massacre da Coreia" 
Que Picasso em transe cria 
Inspira a "Pomba da Paz" 
E o premio Lenin da Paz 
A URSS entao lhe daria. 



p 



ablo Diego Jose 



Francisco de Paula Juan 
Nepomuceno Maria 
De los Remedios Ciprian 
De La Santisima Trindad 
Ruiz y Picasso - da 
Ideias do livre amanha. 



Q 



uando vai Paul Eluard 

Tambem Francoise Gilot 
Jacqueline vira musa 
Que no Outono encontrou 
A morte de Henri Matisse 
faz meditar na velhice 
- ano 90 chegou! 



m m 



R 



embrandt esta presente 

Na arte de Pablo Picasso 
Ora aparece em gravuras 
Ocupando algum espaco 
Ora e um Undo camafeu 
Efigie de algum judeu 
Satiro, nu, um devasso! 




s 



em Picasso nossa arte 



Seria um rio sem fim 
Foi atacando os gregos 
Os conceitos do latim 
Mas a arte como Arte 
Nasce viva em toda parte 
Sem comeco, meio e fim. 



T 



enho a morte como amante 



- Diz Ele em forma de queixa 
Penso nela o tempo todo 
E fiel como uma gueixa 
Num mundo em agitacao 
As mulheres vem e vao 
Mas so ela nao me deixa". 



u 



m quadro nao deve ser 



Apenas mera ilusao 
A pintura nunca e prosa 
Antes - e poesia, cancao, 
Quantas vezes num instante 
Vi que o amigo e o amante 
A cor azul - um furacao!" 



• 



V 



aidade das vaidades 

Eu nao procuro - as encontro 
No fundo sou curioso 
Acerca de cada sonho 
Nao gosto de concluir 
quadro que ha de vir 
De um pesadelo medonho". 



x 



X seculos se passaram 

Para surgir um pintor 
Que transmitiu para a tela 
sonho de um sofredor 
Braque, Dali ou Matisse 
As mulheres - que doidice 
Vivem em forma de cor. 



m m 



z 



ombeteira a morte chega 



No ano de setenta e tres 
A impiedosa nos levou 
Tres Pablos de uma so vez 
Casals, Neruda e Picasso 
Ja fazem artes no espaco 
Junto a Jaime Sabartesl 



nao e letra nem nada 

Mas Ele aparece aqui 
Para dar o nobre Adeus 
Ao genio que conheci 
Atraves das mil gravuras 
Desenhos - oleos - pinturas 
Que na exposicao eu vi. 

FIM 
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SUITE PICASSO 

(Conhecendo o homem-arte) 



"0 amor e um ho que corre naturalmente de uma 
geracao para outra". 



"Sou como um ho que continua a correr e que 
arrasta nas suas dguas as drvores arrancadas pela 
correnteza, caes mortos, residuos de toda a especie 
e os miasmas que neles proliferam. Arrasto tudo 
isso e continuo". 




"0 presente e sempre mais importante do que o 
passado". 



Picasso 



1. 



nao e o sim 
Mais absolute 
comeeo, o fim, 
concordar corrupto. 

Nao - e pureza total: 
Como parte da tragedia, 
Dizer nao - e normal, 
Enquanto o sim e comedia. 

A parte que comporta 
Destino de cada um, 
Limita-se a compor ta- 
Natos na alma mais comum. 
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2. 



Sofre a Natureza 

Com cada ser eliminado. 




Fica o ente adaptado 
Morre a dor, a fraqueza. 

Entao a vida continua 
Representa por nos. 



A luta prossegue a sos 
Com o testemunho da Lua. 



3. 



Morre a cor. 
Morre o traeo. 

Na tela a Natureza roubada 
Por quern e seu profeta. 



Natureza, Natureza, 
Eu sou a Natureza. 



Da minh'alma flui o limo 
Que alimenta a criaeao. 
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4. 



Nao se deve ter medo 
De inventar a criacao. 
Eis o porque do Criador 
Ter inventado o Universo 
Em singelos sete dias: 
Livre da pressao e censura 
Que cerceiam a criacao. 
Livre de conceitos e clausura 
Que limitam a inveneao. 
Livre de todos e tudo 
Ele pode enfim transpor 
Para a tela do Universo 
Seu Universo interior... 




5. 



velho de barba 

A esfinge 

So o genio sabera 

De onde saiu o anciao 

Que anjo livre perpassa 

Entre quadros e figuras 

Devorando, espionando 

Possuindo ninfas, naiades 

Modelos de pele alva 

Cujos corpos sensuais exalam 

Sexualidade e lassidao. 



Sera Ele mesmo? 

Satire- que devora as virgens todas? 

As virgens do mundo? 



# 



6. 



Antes de selar 
o seu Destino 

Selar um pacto 
com a alma. 




Ser o seu proprio Destino 
Questao de fatalismo. 



Pactuar com a vida 

e a morte 
Compactuar com 

a Arte. 



7. 



Com o fogo de Prometeu 
Roubar a arte das grades. 

Libertar a arte dos grilhoes 
Do conformismo servil. 



Servir contra o estabelecido 
Sempre contra, sempre contra. 



E eternamente contra a arte 
A arte deve ser a arte. 



• 



8. 



- E o que e a beleza? 
Existe? Nao existe? 



- A beleza deve ser como? 
A liberdade de expressao? 






- Devemos nos apossar dela 
Mesmo com violencia. 



- Nao e jamais uma coisa 
Conseguida gratis. 



# 



9. 



A pintura, 

Ah, a pintura 

Nao e uma bolsa 

Que se pode carregar 

A tiracolo 

Cheia de objetos 

Inanimados 

Uteis e inuteis: 

Pente grampo 

Batom lapis 

Velhas cartas 

De amor e de odio 

Chaves de portas 

Camisinhas 

Lixa de unhas 

Pilulas 

E fotos desbotadas. 




10. 



E Deus o ser barbudo que me segue. 

Tenho plena certeza - e Deus. 

Esse ser de barbas encaracoladas 

Que me espreita e persegue e Deus. 

Por deus! So pode ser Ele que me segue 

Porque sabe que nao creio em Deus. 

Ele sabe que nao acredito n'Ele. 

Ele treme porque nao creio na Sua existencia. 

Nao pode me convencer a segui-Lo. 

Por isso me perturba a barba em caracol 
A me espreitar serpenteante e cruel. 




11. 



amor e como um rio 
Que corre naturalmente 
De uma geracao 
Para outra geracao. 

As suas aguas claras 
Nunca sao as mesmas 
As margens barrentas 
Nunca sao as mesmas 
Os leitos de areia branca 
Nunca sao os mesmos. 




proprio rio 

E sempre um novo rio 

Ao seu olhar. 



- Assim como o amor. 



12. 



pintor tern um mundo 

Oculto 

Cabalistico 

Com Ele deve permanecer 

Juntos para transcender 

Os limites turvos da razao 

A censura da consciencia 

As amarras dos sonhos. 




13. 



Nas ruas de Amsterdam 
Vitrines expoem 
Jovens mulheres. 



Circo da vida. 



Circulo da vida. 



Painel gigante que Deus 
Jamais admiraria 
Naquele setimo dia 
A descansar sob a sombra 
De uma mangueira. 
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14. 



Deusas ou prostitutas 

Quern consegue entender as mulheres? 

Putas e Sereias estao sempre ai 
Acolhendo de peito aberto 
Coracao a mostra. 




Aventureiras 

Piratas que ousam tudo violar 

Para gozar o calor 

Para sorver o odor 

Que exala do coracao 

Cravado no delta servil 

Que ferve entre as pernas. 



15. 



que parece caos 
E a ordem universal. 



Da arte se completam 
traco, a cor, o barro. 

Litogravura, linoleogravura 
Ate mesmo a collage. 

painel, o cenario, o cartaz 

De cinema remetem a mesma ideia. 



Ao observador quando entao 
Desaparecem as fronteiras. 



que parece caos 
E a arte e a beleza. 
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16. 



La esta de novo 

A perseguir o visitante 

vulto das sereias 

Feiticeiras. 

- Ninguem consegue se livrar. 

Daicho, Demo, 
Vote, Arrenego! 



Tudo refugo mas nao ouso 
Deles de afastar. 



Atraido como um clipe 
No circulo infernal 
De milhoes de imas. 
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17. 



Devasso 

Em devaneio 

Perdido 

Entre coxas 

Mundos afetados 

Libertinos almejos 

Gentis remuneradas 

Que nem os olhos do passado 

Oferecidos, ofertados 

Conseguem recolher. 



Se existes 

Mulher 

Entre tuas pernas 

Vou redescobrir 

Mundo. 
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18. 



Estou aqui pintor 
Que pinta a mulher 



m m 
Que pinta os olhos 



Que pinta o espelho. 

Eis-me aqui poeta 
Que descreve o nu 
Que desnuda o nu 
Que reflete o espelho. 

Este aqui - mortal 
A varar o seculo 
Como o gratador 
Eviscera o metal 



- Para a eternidade. 



19. 



Retratos que vou lendo 
Fotos gravadas ha tempos 
Sao os duendes saidos 
Dos segredos da mente 
Para a brancura do papel. 



Perseguem-me. 

Perscrutando egos 
Escravagistas 
Abominaveis egos 
Almas egotistas 
Que aprisionam 
E no espelho d'alma 
Vejo desvendadas. 
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20. 



Presente entre pessoas 
Que circulam enfeitieadas 
Pelas gravuras e telas. 

Pinturas que perturbam 

espirito liberto 

Mas excitam todo o corpo. 

Como duendes que pairam 
Para mais alem do bem 
Para mais alem do mal. 
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21. 



Devo cumprir as dividas 
Como as senhoras de negro: 



Carpideiras da dor alheia 



Lamentam com lagrimas reais 
sofrimento de tudo e todos 
Os perdidos para a eternidade. 



22. 



E a forma - e o fuso 
E a roda que abarca 
corpo em desilusao. 




Enquanto a mente deforma 
Poda e vence a destreza 
Sem nenhum senao. 



E o fuso e a roda 

E a forma que destroi 

A almejada perfeicao. 



23. 



traco comeca aonde 
A mao (de) termina. 
calculo perfeito: 
Paralelas como trilhos 
Os trens que se cruzam 
- Destino! 

Aonde o risco comeca 
Nao tern meio nem fim. 
calculo nao previsivel 
(De) Formas delineadas 
(In) Convencoes: 
calculo absoluto 
E o nada - nao e nada. 
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24. 



A mao que empunha o buril 
De calejados dedos e palma 
Milhares de horas a cavoucar 
Epidermes metalicas e riscar 
Os sonhos, o amor, as ilusoes. 
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Nao mais destrocando linoleo 
A recompor - compor a vida. 



25. 



A mente calva 
Parcos cabelos em cas 
Volteando as temporas 
A mente revolta 
Cria recria coisas 
Sempre novas 
Sempre criancas 

- Como o garoto 
que desenha 
a parede 
com giz. 



m m 



26. 



Receio abrir minh'alma 

Desacampada 

Com pavor de ser 

Definitivo 

Cativo do seu olhar 

Mortifero. 




Sinto-me mais distante 

Mas se voltar a olhar 

- Sei - 

Ele estara ali 

Pregado as minhas costas. 



- Posso ate sentir o seu halito. 



27. 



Liberdade 
Liberdade 
Hipotese. 

Desdenhada pelos artistas 
que o futuro lhes dira? 

Liberdade 
Liberdade 
Proposito. 

As mil faces desenhadas 

Em elementos futuristas. 

Liberdade 

Liberdade 

Deposito. 

- Quern hoje reconhecera? 
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28. 



Nao tentem 

Nao ousem compreender 

Nao tentem compreender a pintura. 



Antes 

Antes ousem 

Antes tentem compreender 

Antes ousem compreender os cantos 
Sonoros da passarada. 



m m 



29. 



homem 



misterio 
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Inutil 

Tentar 

Compreende-lo. 

(Misterio maior 
Amd-lo 
Para depois 
Enfim 
Perde-lo) 



30. 



A mao como que sobrevive 
Decepada: so. 

pintor nao escolhe o traco. 

Na realidade as formas se impoem 

E vem e vao como filhas 

Desnaturadas desconhecidas 

Cuja origem e tao ancia como a mae Terra. 

Da vida e um terrivel misterio: 

Animalesco 

Horrivel 

Irritante 

Incognoscivel. 



• 



31. 



Ei-lo de novo a espreita 

Quando caminho entre as telas 

Molduras - inexplicavel figura 

Que surge de repente luminosa 

No restaurante, no correio, 

Nas missas espectrais de setimo dia 

Jogando poquer nas maquinas automaticas: vai e 
vem, vai e vem. 



# 



Ei-lo de novo a espreita 

- Mai posso livremente andar. 



32. 



Terriveis anos de opressao 
Defrontaram-no em combate pleno 
Pela Arte 
Pela Vida 
Pelo Corpo 

Colocaram-no em xeque 
Contra a propria Alma. 




33. 



Pintar mentiras 
Para colher verdades. 



Mesmo a felicidade 
Aonde ela se encontra? 



Cerrar bem os olho 
Imaginar desenhar pintas. 



Murmurar cargoes ao vento 
Coisas da outra infancia. 
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34. 



Nos cantos obscuros 
Das telas 
Molduras 

Fantasmagoricas figuras 
Duendes matematicos. 



m m 



(Calculo da irracional razao impura 

Do que o nao calcular 

Calcula). 



35. 



Com desenho e cor 
Sempre a fustigar 
conhecimento 
Do mundo. 
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36. 



Devo cumprir as devoeoes. 
Estou em divida com os deuses. 
Devo benzer meus paramentos. 
Estou em pecado com as cores. 
Devo pagar minhas obrigacoes. 

Enquanto nao expiar todos os erros 
velho barbudo me perseguira 
Cerceando meus movimentos 
Embaralhando minhas cores 

- Para todo o sempre. 

- Para todo o sempre. 
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37. 



Versos de rimas plasticas 
Como a luminescencia o iris 
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- Como bombas de eletrons. 



Prosa tragica da catastrofe 
Que vem do firmamento 



- Como bombas atomicas. 



38. 



Homem. 
Animal. 
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Verdadeira colonia crepuscular 
Da humanidade. 



Minotauros. 

Sereias 

Ciclopes. 

Iaras. 

Deuses. 

Vudus. 



Meros artistas iguais 

Mitos do mundo 

Nos quadrinhos da historia. 



39. 



A gente to da 

Ve as Husoes 
Desenhadas. 



Nas telas 

Gravuras 

Desenhos. 



Oleos 

Pinturas 

Grafites. 



A gente to da 

Ve as ilusoes 

Rascunhadas. 
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40. 



Tudo o que vemos 
Existe em quantidade 
Ilimitada. 



m m 



Menor que doses 
Homeopaticas 
De infelicidade. 



41. 



Passo distante das gravuras 
Que Ele insiste em frequentar. 

Escondo-me mesmo no salao 
Entre passantes e as colunas 
Mas seus olhos me perseguem 
Me desnudado a alma. 



Oculto-me entre as vozes 

E os sussurros dos visitantes 

Mas Ele persiste na vigilia constante. 

Cuidadosa essa presenca eterea 
Maior que a violencia elementar 
Do atomo - do laser - do microbio. 
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42. 



A realidade 
Destroeada 
No decurso 
Da acao 
drama 
Se desenrola 
E por fim 
Se materializa 
A tela. 
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43. 



Como uma bomba 
Que despedaca 



Corpos e pedras 



Que fragmenta aldeias 

Inteiras 

Narro o drama 

Do Universo enquanto 

mundo caminha 

Para sua propria 

Destruieao. 



44. 



ser humano 
E uma colonia 



m ■ 
De inspiracao 



Enquanto Deus 

E apenas um artista. 



Como todos os demais 
Tern as mesmas Husoes 
De salvar a humanidade. 



E um genio! 

Mas que necessidade 
Temos de compreender 
que Arte quer dizer? 



45. 



A forma existe 
Por si mesma. 
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Mesmo as pessoas 
Acabam se parecendo. 



Mais ou menos 
Como os animais: 



Selvagens egoistas 
Insensatos mortais. 



46. 



(Ele quer me provar 
a sua existencia santificada 
mas Ele nao consegue. 
Por isso me faz encontros 
inaudiveis e silenciosos 
invisiveis e negros 
como o mais negro cosmos. 
Por isso esta onipresente 
em todos os recantos 
nas molduras e papeis 
nas telas e gravuras 
com aquele olhar candido 
que so Ele so Ele 
e mais ninguem 
possui). 
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Esta exposigao e devida a iniciativa da 

CAMARA DE COMERCIO FRANCESA DO BRASIL que deseja expressar 

seus muitos agradecimentos; 

— ao Senhor Maurice Jardot, a Senhora Louise Leiris e a Galena Louise 
Leiris de Paris que muito gentilmente cederam todas as obras desta 
exposigao, 

— a Senhora Maria Olivia Fraga, antiga Conselheira Cultural do Brasil 
em Paris, amiga preciosa das artes e da Franga, 

— ao Senhor Camille Masrour, Curador Geral da Exposigao, por seu 
empenho constante e desinteressado, 

— ao Senhor Glauco Campello, e ao Senhor Suetonio Soares Valenga, 
coordenador de projetos especiais no Pago Imperial, e a toda a 
equipe do Pago Imperial, que contou com o apoio tecnico do M.A.M, 

— ao Consul Geral da Franga no Rio de Janeiro, Senhor Andre Cira e ao 
Adido Cultural do Consulado Geral da Franga no Rio de Janeiro, Sr. 
Andre Jolly, que muito contribuiram para a realizagao da exposigao, 

— ao Senhor Jean-Marie Monteil, e a todos os membros da Camara de 
Comercio e de Industria Franco Brasileira de Sao Paulo, sem os 
quais a mostra nao teria vindo ao Brasil, 

— ao Senhor Bertrand Dussauge pela sua eficiente e permanente ajuda 
na organkagao do projeto no Rio de Janeiro. 



Tambem desejamos agradecer a Policia Federal e a Policia Militar do Estado do Rio de Janeiro, 
que asseguraram a prote^ao das obras por ocasiao do transporte entre Sao Paulo e Rio de Janeiro 
e durante toda a exposifao. 
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JEAN : PIERRE SIMONNOT 

Presidente da Camara de Comercio 
Francesa do Brasil 



"Para que o quadro 
que canta e dan$a 
e investe 
contra o ar 
que nos perpassa 
da cabega aos pes, 
perp/exos" 

do poema "Provocates" de Edmundo Font 



Raramente nos c dado apreciar uma exposigao que reune 360 dentre as mais 
belas obras graficas de PICASSO. Trata-se de urn acontecimento excepcional e am 
soberbo prefacio ao projeto "Franga-BrasiT o qual se constitui, talvez, no mais 
ambicioso programa de intercambio cultural jamais empreendido entre dois paises 
amigos. 

Tal acontecimento deve-se, primeiramente, a iniciativa das Camaras de Co- 
mercio Francesas do Brasil. A Camara de Sao Paulo cabe o merito de ter sido a 
pioneira, montando integralmente a exposigao; a Camara do Rio de Janeiro agiu 
rapidamente possibilitando aos cariocas tambem apreda-la, o que nao estava pre- 
visto originalmente. Ambas merecem nosso reconhecimento pois nao e comum 
que comunidades de negocios ampliem seu campo de atividades para partilhar do 
esforgo de difusao da cultura francesa empreendido pelo Poder Publico. Tal inicia- 
tiva demonstra que as Camaras de Comercio Francesas tern consciencia de que a 
imagem de urn pais no exterior nao repousa apenas no seu desempenho economi- 
co e que a criatividade artistica nao e a menor expressao do vigor das Nagoes. 

Tambem queremos homenagear o Sr. Maurice Jardot da Galeria Louise Leiris, 
guardiao atento e esclarecido das obras expostas e cujo espirito de mecenato per- 
mitiu que as admirassemos no Brasil. Este agradecimento se estende ao Sr. Camil- 
le Masrour que aceitou de forma totalmente desinteressada ser, tambem no Rio, 
o Comissario Geral da exposigao. Finalmente, destacamos a atuagao da diretoria 
do Pago Imperial que nao hesitou em alterar sua programagao para oferecer a hos- 
pitalidade de suas magnificas salas. 

Mas o anfitriao da festa e antes de tudo o proprio PICASSO: o Mestre dos 
anos da maturidade da "Suite Vollard'\ o da plenitude da forga da idade das 
linoleogravuras e o das "156 ultimas gravuras" realizadas no fertil crepusculo de 
sua longa existencia. Ficamos aturdidos diante da riqueza de seu universo interior, 
da forga vital que explode numa sensualidade irrefreada sem jamais transgredir os 
limites do erotismo, da incrivel capacidade de recriar formas, do perfeito dominio, 
no entanto sempre renovado, do trago. 

Quao esmagadora e perturbadora e a confrontagao com o artista puro! 



ANDRE CIRA 

Consul Geral da Franca 
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1027 

Le Dejeuner sur L'Herbe 

Gravura sobre linoleum colorido 
13/2/62 - 53,5 x 64,5 cm 



Tamanho e o genio criativo de Picasso, a qualidade inovadora de sua obra e a quantidade 
de obras-primas a descobrir e amar, que a exposicao ideal seria aquela que mostrasse o conjunto 
de sua criacao, deixando ao visitante toda a liberdade para se deleitar com as pecas de sua pre- 
dilecao. 

Hoje, a nossa proposta e convida-los para uma viagem em tres tempos, num penodo que 
abrange cinqiienta anos. Nosso guia e Picasso. As etapas consrituem-se de longas e belas "suites" 
cada uma, autonoma, revela de maneira original todas as suas qualidades. Jean Cocteau dizia 
do Mestre que eie corria mais depressa do que a beleza. Quern corre mais depressa do que 
a beleza, previa ele, podera extenua-la e obriga-la a acompanhar sua obra, tornando essa ultima 
longa e bela. 

Reunidas pela primeira vez, cada uma das tres "suites" da exposicao deve ser vista como 
um todo. Cada uma, completa em si mesma, revela, alem da cronologia, certos aspectos mar- 
cantes do genio sedutor daquele que foi pintor, escultor, desenhista e gravador. 

A comovente coerencia da "Suite Vollard", o goder narrativo, a forca evocativa das ima- 
gens ilustram maravilhosamente um penodo de inquietacao e reflexao. A respeito das quatro 
gravuras em que figura Rembrandt, — cuja obra gravada tambem e indissociavel da obra pin- 
tada — , dizia Picasso: "Aconteceu um acidente com uma de minhas chapas. Pensei: esta estra- 
gada, vou fazer qualquer coisa com ela. Comecei a rabiscar, Rembrandt apareceu. Gostei e 
continuei o trabalho". Essas quatro chapas sao consideradas o proprio exemplo da perfeicao. 
Na "Suite Vollard", descobrirao muitas outras obras-primas. 

A linoleogravura — processo em relevo — se aproxima da xilogravura. No entanto, Picas- 
so nao a utilizou como tecnica de substituicao. O costume desse gravador excepcional era dar 
aos processos que empregava uma dimensao particular e nova, Estimulado pelas dificuldades 
com as quais poderia confrontar seu genio, sentia uma especie de jubilo ao deparar com o obs- 
taculo, ao supera-lo, vence-lo, valendo-se dessas dificuldades como campo de experimentos pa- 
ra novas criacpes, A renovacao que introduziu nas tecnicas e a qualidade das obras que assim 
obteve deram a linoleogravura sua carta de nobreza. Assistindo a essa aiagao, o seu "marchand" 
Kahnweiler observava: "E diabolico! Deve prever o efeito de cada cor, pois nesta arte, nao ha 
arrependimento possivel! Nem sei que nome dar a tal operacao mental. Chamaria isso de "pre- 
monicao pictorica". No momento em que ataca o linoieo, adivinha ou antecipa o resultado 
final". De grande formato, as linoleogravuras impressionam por seu aspecto decorativo e ex- 
pressivo e se distinguem da obra gravada, aproximando-se antes da pintura. Da serie de 104 
linoleogravuras que verao, constam muitas obras-primas que Roger Passeron, como profundo 
conhecedor, comenta detalhadamente. 

Como olhar as ultimas 156 gravuras sem pensar no deslumbramento de fogos de artifkio? 
E uma festa, o espetaculo alegre, satirico, da condicao humana, uma alusao cheia de malicia 
e poesia. E a expressao de uma farsa desmesurada marcada por uma liberdade irrefreada, por 
provocantes fantasmas. Picasso tern noventa anos quando comeca essa serie que assinala o retor- 
no e o triunfo da gravura em cobre, em preto e branco. Nao dizia ele que se fosse recomecar 
a sua vida apenas usaria o preto e branco? A proposito dessa serie, Andre Malraux relata uma 
observacao de Picasso: "Para nos Espanhois, e so missa de manha, tourada de tarde e bordel 
de noite. Tudo isso resulta em que? em tristeza, como o Escurial, No entanto, sou um homem 
alegre, nao e?". 

Da obra-prima que e o "Repas Frugal", 1904, uma das pecas capitais da historia da gra- 
vura, criada aos vinte e tres anos, a "La fete de la Patronne" realizada cerca de setenta anos 
depois, Picasso insufla vida em suas formas, encadeando uma as outras, num impeto compara- 
vel ao redemoinho das forgas da natureza. 

Como nao homenagear todos os amigos cuja generosidade e ajuda possibilitaram esta ex- 
posicao? Louise Leiris e Maurice Jardot que emprestaram as obras. As duas Camaras de Comer- 
cio Francesas do Brasil: a de Sao Paulo, representada por Jean-Marie Monteil e Aymar Morandier, 
que proporcionou a vinda das obras e a organizacao da manifestacao; a do Rio de Janeiro, presi- 
dida por Jean-Pierre Simonnot, que hoje apresenta a exposicao na Cidade Maravilhosa, tao rica 
historicamente e tao presente em todos os campos da criacao contemporanea. Nossos amigos 
da imprensa e da televisao cuja acolhida esta a altura do evento. E todos os visitantes amigos, 
curiosos ou apaixonados a quern desejo as boas-vindas neste espaco cultural tao rico e tao signi- 
ficative que e o Paco Imperial. 

CAMILLE MASROUR 

Curador Geral da Exposicao 
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911 Pique 

Gravura sobre linoleum colorido 

1959 - 53 x 64cm 







1085 Grand Nu de Femme 
Gravura sobre linoleum colorido 
1962 - 64 x 53cm 







1072 

Buste de Femme au Chapeau 
Gravura sobre linoleum coJorido 
1962 - 63,5 x 52,5cm 







1068 Petite Tete de Fem me couronnee 
Gravura sabre linoleum colorido 
1962 - 36,5 x 30,0cm 
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1066 
Grande Tete 

Gravura sob re linoleum colorido 
1962 - 64 x 53cm 







1102 

Nature morte sous la Lamps 
Gravura sobre linoleum colondo 
1962 - 64 x 53cm 
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1084 
Danae 

Gravura sobre linoleum colorido 
1962 - 27 x 35cm 



909 

Pique (IMoir et Beige) 

Gravura sobre linoleum colorido 
1959 - 53 x 64cm 








1913 

Agua-forte 

25/2/1971 - 21 x 15cm 



ff/ff/ ff/-' !: ' 



■ ■ w . 




m m 
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Femme couch§e et Guitarists 
Gravura sobre linoleum colorido 
1959 - 53 x 64cm 

1871 

Agua-forte 

(19/2/1970) - 51 x64cm 
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Picasso no seu atelie em Vallauris 
(Foto Lipnitzki - Viollet) 



' 'A gravura e um meio de expressao de grande 
for^a, Ainda que se imprimisse apenas uma prova 
de coda cobre, mesmo assim eu continuaria fiel a 
esse meio de expressao ". 

PICASSO 



m m 



„.Nao se pode falar em um penodo de ouro da gravura picassiana. Se qui- 
sermos aplicar-lhe essa formula, que comumcnte caracteriza a epoca privile- 
giada da vida de um artista em que suas obras capitals mais se condensam, 
veremos que, para Picasso, torna-se imposstvel. O estudo de sua obra comple- 
ta, que, durante cerca de sete decadas se desenvolveu com tara unidade, nos 
mostra que, ernbora sejam baldados os esforcos para compartimenta-la, 
deltneiarn-se em seu conjunto sete penodos capitais, 

O primeiro vai de 1904 a 1906; e o penodo dos Saltimbancos, dominado 
por Le Repas frugal, O scgundo se estende de 1927 a 1938 (deixando-se de 
lado o penodo cubista, rico em belas pec. as, mas menos importante que as de 
Braque, Jacques Villon e Marcousis), com as seguintes obras dominantes: La 
Suite Vollard, a Minotauromachte , La Femme qui Pleure e La Femme au Tarn- 
bourin. Q terceiro, de 1945 a 1952, e o das Ikografias, com La Colombe, Le 
Manteau Polonais, Femme Assise et Dormeuse, La Femme a la Resille. O quarto, 
das aguas-tintas, vai dc 1952 a 1957, com Venus ei Amour, Femme a la Fene- 
tre, Torse de Femme, La Chevre, as 26 + 2 aguas-tintas da Tauromachie. O 
quinto, de 1958 a 1962, e o das linoleogravuras Buste de Femme d'apres 
Cranach lejeune, Les Banderilles, Le Dejeuner sur T Herb e . O sexto e o das 
347 gravuras de 1968, O setirno, das 156 gravuras, estende-se de 1970 a 1972. 

Esses perfodos — definidos um tan to arbitrariamente — sao tao ricos e 
tao diversos que nao se pode estabelecer-lhes uma hierarquia. A esse nivel, 
podemos apenas dar-nos ao luxo de ter preferencias, baseadas em criterios de 
sensibilidade pessoal, sem nenhum carater objetivo. Eu dlria ate que, a medi- 
da que avancamos no conhecimento da obra, as preferencias iniciais se desva- 
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1882 

Agua-forte 

8/4/1970 - 15x21cm 



necem, os periodos se intcrpcnctram e a unidade da obra aparecc em toda sua 
majestade. 

Os tres periodos aqui apresentados pertencem aos grandes periodos aci- 
ma. Reuni-los em sua inregralidade — o que, creio eu, nunca havia sido reali- 
zado antes — constkui um aro de capital interesse. A Suite Vollard — cem 
pranchas — foi gravada antes da guetra civil espanhola e impressa antes da 
guerra de 1939-1945. As 104 linoleogravuras e as 156 gmvuras foram realiza- 
das mais tarde, durante os vinte ultimos anos da vida de Picasso. Essas tres 
series sao tres monumentos da obra gravada de Picasso. Embora as tecnicas 
e os temas variem de uma para outra, o conjunto apresenta uma unidade que 
o caracteriza e particuiariza. Uma unidade que faz com que cada uma das 360 
gravuras, embora diferente de todas as outras — e, portanto, unica no caso 
seja parente de todas as demais, podendo ser imediatamente identificada co- 
mo pertencente a obra de Picasso. 

Antes de terminar esta introducao e de passar a apresentacao de cada se- 
rie, gostaria de esclarecer que o visitante pouco habituado a arte da gravura 
nao deve se deixar influenciar negativamente por sua "fabricaeao", por sua 
"manufatura", como dizia, no seculo XVII, o gravador de Luis XV, tei da 
Franca. O essencial nao esta ai. Potque, embora indispensavel na criacao de 
gravuras, a tecnica deve passar despercebida. Um otimo tecnico pode nao ter 
genio algum. Por que a habilidade e a destreza do artista devem fazer-nos es- 
queccr a tecnica de fabricacao. Alias, Picasso dominou as tecnicas a tal ponto 






18 



1SB4 

Ague-forte, ponta-seca e gratador 
31/1/1970 - 15x21cm 








W-' i Agua forte, agua-tinta e gratador 

3/2/1970 IV (5,6/3/1970) - 50 k 42cm 
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1958 

Aoua-forts 

30/3/1971 I - 37* 50cm 



que amadores, colecionadores, profissionais ou especialistas em pouco tempo 
deixam de acompanhar-lhes o desenvolvimento, perdcndo-se no caminho. Mui- 
tas vezes, ao definirem uma gravura picassiana, utilizam a expressao, verda- 
deira porque engloba tudo t porem vaga, de "tecnica composita". 

Que importa saber se em certos cobres Picasso multiplicou as tecnicas e 
processos para atingir seu objetivo? De faro, muitas vezes, urn unico cobre en- 
cerra urn perfeito equilibrio entre agua-forte, a agua-tinta, a ponta-seca, e ate 
o buril ou o pincel embebido diretamente em percioreto de ferro, e os traba- 
Ihos do gratadot, da lixa c da "pallia de aco. E o resultado e uma composicao 
de majestoso equilibrio entre os valores, as sombras, os efeitos noturnos e a 
iuz, sem que isso destrua uma poesia feita de sutileza, de intimidade, de mo- 
vimentos espontaneos, maravilhosamente dinamica e impregnada de verdade 
e de vida. E isso o essencial, Nao ha duvida de que, a tituio de curiosidade, 
e sempre interessante saber como Picasso realizou uma gravura. Interessante, 
mas secundario; desconhece-lo em nada impede de receber a mensagem do 
artista, dc admirar sua composicao, seu equilibrio, de ser penetrado peia gra- 
5a e pela forca de sua bcleza. No entanto, o "como foi feito? ' ' e uma pergun- 
ta que o visitame tern o diretto de formular; e o faz frequentemente. Nesse 
caso, tern os de dar-lhe uma resposta; mas quero deixar claro que esse conheci- 
mento, superficial ou profundo, em nada aumenta a mtensidade ou a pro- 
fundidade da emocao reccbida; ao contrario, pode ate atenua-la, por distracao. 
Admiremos pois, sem restricoes, as 360 gravuras desta exposi^ao fascinante. 
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Jacqueline lisant 
Gravura sobre linoleum 
1964 - 64 x 53cm 







225 Minotaure aveugle guide par une Fillette dans la Nuit 

Agua — tinta 

Novembro 1934 24,7 x 34 r 7 cm 




226 Garcon et Dormeuse a la Chandeile 

Agua forte e agua tinta 
18/11/1934 - 23,7 x 30,0 cm 



A SUITE VOLLARD (1930-1937) 
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A mbroise Vollard nasceu na Ilha da Reuniao em 1867, no Oceano Indico, 
I\ e morreu em Paris, em conseqiiencia de urn acidente automobilistico, em 
21 de julho de 1939. Foi um grande marchand de quadros e Urn genial editor 
de gravuras e de livros ilustrados com estampas. Em seus escritos sobre a arte, 
conta como enriqueceu, intcressando-se pelos maiores artistas da epoca, quando 
ainda eram malditos ou ridicularizados, tais como Cezanne, Van Gogh, Hen- 
ri Rousseau — apelidado "Le Douanier" — Auguste Rodin, Maillol, Picasso, 
Georges Rouault, Pierre Bonnard, Edouard Vuillard. 

Ambroise Vollard comprara os zincos e cobres da serie Les Saltimbanques 
de Picasso, mandando imprimi-los em 1913. Divulgou-os a partir dessa data, 
ao mesmo tempo em que abandonava definitivamente o tratamento classico 
das dezessete gravuras dessa serie. Apos scus periodos azui e rosa, Picasso voltou- 
se para a Arte Negra e criou o cubismo, com Georges Braque. Vollard deixou 
entao de segui-lo, embora lhe tenha encomendado seu retrato em 1910; essa 
obra constitui, em retrato, uma das mais belas pinturas cubistas do aitista. 
Vollard nao comprou gravuras cubistas de Picasso (exceto em 1930, quando 
adquiriu um cobre gravado em 1914 em ambas as faces). Foi Henri Kahnwei- 
Icr quern substituiu Vollard a partir do aparedrnento das primeiras gravuras 
cubistas em 1909, editando a maior parte delas, notadamente o primeiro dos 
156 livros lJustrados com gravuras de Picasso. Vollard voltou a interessar-se por 
Picasso em 1927, embora o artista ja tivesse abandonado quase totalmente o 
cubismo em gravura deste 1917; comprou doze de seus cobres, aos quais um 
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197 

Minotaure vaincu 

A gu a -forte 

29/5/1933 - 1 9,3 x 26,9cm 




198 

Mmotaure motirant 

Agua-forte 

30/5/1933 - 1 9,6 x 26,8cm 



*** "'\ r '^7- ^ Kfr 










decimo terceiro nao tardou a juntar-se, Dc comum acordo, o artista c o editor 
os utilizaram para ilustrar le Chef-d'Oeuvre Inconnu de Balzac, publicado em 
1931. Nesse mesmo ano, Vollard encomendou a Picasso ilustracoes para he 
Buffon, so inkiadas em raaio de 1936 mas realizadas em... apenas urn mesl, 
"ao ritmo de pelo mcnos uma agua-tinta por dia", como nos diz seu amigo 
e secretario Sabartes. Esse Jivro so foi editado em 1942, apos a morte de Vol- 
lard, Em 1930, Vollard continuou comprando os cobres do artista, tamo que, 
no verao de 1932, ja havia adquirido onze dos cobres gravados por Picasso en- 
tre setembro de 1930 e julho de 1932. Por volta de 1922, Vollard teve a ideia 
de pedir a Georges Rouault que gravasse cem cobres gigantes, dos quais ape- 
nas cinqiienta e oito — apos inumeras vicissitudes — foram editados para he 
Miserere. E Vollard, ainda com a ideia do numero cem, voltou-se para Picas- 
so, mas o artista, com outros projetos em mente, respondeu-lhe evasivamen- 
te, Acontece que, em torno de 1932, Picasso estava ansioso para recuperar as 
pmturas que havia assinado muitos anos antes e que o marchand possufe. De- 
cidiram entao fazer uma troca: as telas contra os cobres. E Picasso pos-se a gra- 
var. Nao cem cobres, mas quase duzentos, cntre 14 de marco de 1933 c a 
primavera de 1937. Desses duzentos cobres, foram cscolhidos oitenta e nove 
que permitiram a Vollard completar a serie de cem gravuras que havia imagi- 
nado. Com seu profundo conhecimento sobre a personalldade dos artistas e 
sua arte, Vollard deixou a Picasso total liberdade na escolha de seus temas, 

O visitante deve descobrir sozinho suas prcferencias; nao pode ser influen- 
ciado, para que seu prazer seja ainda maior. Mas, sem duvida alguma, acaba- 
ra por concordat com a opiniao mundial, unanime em arlrmar que as tres 
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Jeune Couple accroupi. I'Homme avec un Tambourin 

Agua-forre 

30/1/1934 - 27,8 x19,8cm 
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Flutiste et Jeune Fille au Tambourin 

Agua-forte 

30/1/1934 - 27,8 x 19,8cm 



207 

Rembrandt et Tetes da Femme 

Agua-forte 

27/1/1934 - 13.9 x20,8cm 




214 

Rembrandt at Femme au Voile 

Agua-forte 

31/1/1934 - 27,8x1 9,8cm 
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216 

Rembrandt at Deux Femmes 

Agua-forte o gravator 
31/1/1934 - 27 ( 7x19,7 C m 
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Fsmme nue assise et Trois TStes barbues 

Agua-forte 

1/1934 - 13,0 x17,9cm 





melhores pranchas da Suite Vollard $&o: Le Faune Devoilant une Femme, Le 
Minotaure Aveugle Guide par une FUlette dans la Nuit e, enfim, Le Sculp- 
teur Regardant son Modele Agenouille. 

Le Faune Devoilant une Femme e uma prancha esplen did amen te ilumi- 
nada; a luz inunda a cena de uma alegria dionisiaca, dividindo o quarto em 
duas partes, ambas rnaravilhosas. Os tons de cinza, tanto do rosto da mulher 
e de seu corpo, como das paredes e do teto sao de rara sutilcza e contribuem 
substancialmcnte para o encanto que dela emana. Tudo nessa gravura e bele- 
za: o puro perfil do fauno, o abandono do corpo da mulher durante o so no 
— desenhado em prodigiosa perspective. A combinacao das tecnicas denota 
magistral equilibrio. Ao mesmo tempo desenhada (ponta e agua-forte) e pin- 
tada (agua-tinta com acucar), da constitui uma das obras-primas de Picasso; 
a delicadeza e a beleza de seus tons de cinza dao a verdadeira nocao das quali- 
dades pictoricas da maioria das gravuras picassianas em preto e branco. 

Le Minotaure Aveugle Guide par une FUlette dans la Nuit, gravura reali- 
zada a maneira negra, e rambem excepcional dentro da producao gravada do 
artista, constituindo uma das maiores da obra de Picasso. O artista partiu de 
um cobre atacado na superficie e em profundidade por uma agua-tinta geral 
muito forte; em seguida, tratou seu tema retirando, raspando e polindo o co- 
bre. Mais alguns tracos de buril, mais algumas retificacoes com a ponta-seca 
e a cena resplandece, fantasticamente iluminada pela lua e por uma fogueira 
na parte inferior esquerda da prancha. A direita, em seu barco, os Pescadores 
do porto de Antibes, com suas redes de sardinhas, o ceu salpicado de estrclas, 
a moca calma de perfil puro, a pomba de asas abenas, o modelo extraordina- 
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194 

Les Baigneuses surprises 
Agua-forte e ponra-seca 
22/5/1933 - 1 9,4 x 26,8cm 




m m 



Module et Sculpture surreaNste 

Agua-forte 

4,5/1933 - 26,8x1 9,3cm 



MinotBure endormi contemple par une Femme 

Agua-forte 

18/5/1933 - 19,4.x 26, 8cm 
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Fltitiste et Trols Femmes nues 

Ponte-seca 

21/7/1932 - 29,8 x36,8cm 
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142 

Le Viol 

Agua-forte 

9/7/1931 - 22,1 x 31, 2cm 



rio do Minotauro e a expressao do jovem, que reflete sobre essa poderosa bes- 
tialidadc submissa, compoem essa gravura prodigiosa. 

Le Sculp teur Regardant son Modele Agenouille. A mais bela e a mais soli- 
citada das gravuras da Suite trata do tema do escultor e de seu modelo (Geiser 
331 e Bloch 178) e denota qualidades grafkas inigualaveis, de altissimo nivel. 
A pureza do traco desse desenho impecavel alia-se, de maneira inesquecivel, 
ao clima geral de paz e reflexao. A beleza do rosto do modelo ajoelhado, mui' 
to trabalhado, vem juntar-se a sobfiedade e o extraordinary paralelismo das 
coxas, tracadas de uma so vez, sem hesitacao. Mas o ponto principal e o olhar 
do escultor, para mim, o elemento dominante da gravura: enquanto seu mo- 
delo descansa, penteando-se, ele prossegue sua obra criadora. Sentimos que 
continua estudando as formas do rosto, comparand*) mentalrnente sua obra 
com a realidade. Tudo isso desenhado com urn simples traco de ponta, por 
uma mao genial... E mais uma obra-prima! 

Admirando, uma a uma, as pranchas dessa magnifica Suite Vollard, po- 
demos imaginar sem dificuldade a emo^ao que provocou quando, tardiamen- 
te —■ em 1954 — foi exposta em Zurique, e, no ano seguinte, na Biblioteca 
Nacional de Paris. Pensou-se, na epoca, que essa Suite marcava o apogeu da 
arte grafica de Picasso. E era verdade. Hoje sabemos, porem, que outras sur- 
presas desse tipo ainda estavam por acontecer. 
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231 

Portrait de VoHard.ll 

Agua-tinta 

1937 - 34,8 x24,7cm 
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As linoleogravuras (1938-1966) 



m I 



Aos 4 de julho de 1958, explosao de uma obra -prima, Le Buste de Fem- 
me, d'apres Cranach le Jeuwe, linoleogravura cm scis cores. 

Mas a utilizacao desse novo suporte, o linoleo, nao signiflcou para Picasso 
uma mudanga dc temas. O artista recorreu exatamente aos que ja adotara em 
suas gravuras em cobre ou em pedra. Como sempre, os tema.s de suas pintu- 
ras, esculturas, gravacoes ou desenhos vao depender de suas preocupacoes, da 
mulher que esta amando ou do assunco em pauta no momento da criaeao. 
Quando iniciou as linoleogravuras, Picasso estava apaixonado por Jacqueline 
e revivia a atmosfera das touradas; isso expiica os retratos dc Jacqueline em 
linoleogravura e as quase vinte cenas tauromaquicas que pertencem a primei- 
ra serie de linoleogravuras de 1959. Todos os anos, Picasso assistia as touradas 
em Aries ou cm Mimes, ja que decidira nunca rnais voltar a Espanha. Por sua 
iniciativa, ate em Vallauris eram rcalizadas touradas, em bora sem a morte do 
touro. Jacqueline, que acabara de conhecer, era grande apreciadora dos espe- 
taculos de tauromaquia; tanto assim que esse tema se repete com grande in- 
tensidade na obra do artista; em 1957, em Tauromaquia, e em 1959, em suas 
linoleogravuras. Mas, paralelamente, surgem outros temas bucolicos e, como 
nao podia dcixar de ser, a Mulher. 

Em 17 de outubro de 1959, Picasso reallza, unicamente com tracx>s, uma 
linoleogravura, o retrato de Jacqueline, cm que a abundante cabeleira, que 
o artista nao escurece, aparece presa por uma faixa amarrada acima da testa, 
salientando esta ultima. Em novembro do mesmo ano, cria tres linoleogravu- 
ras, magnificas tanto do ponto de vista da realizacao como da compos icao, so- 
bre o tema de mulhercs numa cama despcrtadas pela luz da manha. Em cada 
uma das tres sao utilizadas tres cores. As duas primeiras mosttam duas mulhe- 
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926 Trois Femmes 

Gravura sobre linoleum colorido 

1959 - 53,5 x 64 r 5cm 



res que se opoem: uma decide abrir a cortina para que a luz invada o quano, 
enquanto a outra, recusando essa brutalidade, protege-se vivamente com o braco 
esquerdo, na primeira linoleogravura, ao mesmo tempo em que se apoia com 
o braco direito; na segunda linoleogravura, voltada de costas e deitada, esta 
apoiada com os dois bracos. Picasso trabalhou muito com a goiva a incidencia 
da luz do dia sobre o corpo nu da mulher, recorrendo a um grafismo arbores- 
cente que tornaremos a encontrar, de maneira ainda mais acentuada, na Bac- 
chanale, de 21 de novembro de 1959- A terceira linoleogravura mostra tres 
mulheres nuas no quarto: uma, magnifkamente delineada contra a luz, abre 
a cortina que esconde a janela ensolarada, as outras duas, ainda sonolentas, 
espreguicam-se, bocejando, ao descerrar os olhos e ja nao mais se opoem uma 
a outra. Essa terceira composicao constitui, juntamente com que sc denomina 
Les Ban Seniles \ tambem em tres cores (bege, chocolate e preto), uma das obras- 
primas do arrista no campo da linoleogravura. 

Apos a producao intensa de 1959 — mais de quarenta Hnoleogravuras — , 
Picasso so voltara a dedicar-se intensamente a essa tecnica de gravacao em 1962 
— mais de cinqiienta pranchas — , criando novas obras-primas corno Le De- 
jeuner sur t'Herbe inspirado em Edouard Manet. 

Interessou-se em scguida pela natureza morta, tema nao muito frequen- 
te, pois so algumas de suas litografias e um numero ainda menor de gravuras 
em cobre constituem verdadeiras naturezas mortas. Em 1962, ctiou seis Hno- 
leogravuras sobre o tema. A de tamanho maior (59,5 x 73 cm), Nature Mor- 
te a la Pasteque (16 de fevereiro de 1962), foi realizada sobre tres placas de 
Jinoleo em oito cores, e dez estados. Todas tern um ponto comum: a natureza 
morta e noturna, iluminada pot uma lampada eletrica. Quatro sao no sentido 
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934 

Faunes et Ch6vce 
1 959 - 53 x 64cm 
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vertical. A mais importance: La Nature Morte sous la ' Lampe, no sentido hori- 
zontal, recebeu o mesmo nome que uraa das outras quatro, pois ambas repre- 
sentam a mesma cena: e noite, a lampada eletrica de um abajur ilumina 
intensamente uma mesa sobre a qual repousam frutas e uma taga de vinho; 
os fundos negros e a rusticidade dos objetos represeniados permitem compara-las 
com os austeros quadros de naturcza morta pintados por Picasso cm Paris du- 
rante os terriveis anos da guerra franco-alema, pois transmitem a mesma im- 
pressao tragica, que nao pode ser esquecida pelos que conheceram essa epoca 
sombria de privacies e penuria. No entanto, a abundancia das frutas conse- 
gue combater esse sentimento, sem destruir, por isso, certa impressao de mis- 
terio notumo, eiemento dos mais impor tames quando se fala no interesse e 
na beleza dessas duas placas, insolitas dentro da obra gravada de Picasso. A 
gravura horizontal e a mais vigorosa, com seu vermelho f lame j ante e seu ama- 
relo ouro, que combatem e mantem afastadas as sombras da noite. Em lino- 
leogravura, alem de Jacqueline (retratos), Picasso recorreu apenas a dois outros 
modelos: o da prancha inedita Le Portrait de Mademoiselle Angela Rosengarl, 
e Piero, um dos irmaos Crommclynck, que, desdc 1963, imprimiam suas gra- 
vuras em cobre; depois de esbo^ar a carvao, em dois ou tres minutos, o perfil 
do gravador, que acorrera ao seu chamado, Picasso despediu-o e atacou o lino- 
leo com a goiva pontuda: nascia um dos mais belos retratos jamais criados pe- 
lo artista. Essa linoieogravura, de 21 de setembro de 1966, tao assombrosamente 
verdadeira, infelizmcnte nunca foi editada, Encerrava-se assim uma serie mag- 
nifica de linoleogravuras, que tiraram para sempre essa tecnica dc sua quasc 
insignificancia e que constituem um dos monumentos da obra picassiana. 
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As 156 Ultimas Gravuras (1970-1972) 




As 156 gravuras. . . Apos tantas criacoes fabulosas, com urn passado de mais 
de sessenta c cinco anos de obras gravadas, que somavam quase 1 900 pecas, 
Picasso ainda iria descobrir novos processos e abrir outras portas; a firmeza, 
tanto de seu espirito como de sua mao, ainda iriam nos deixar perplexosf 

Em 15 de Janeiro de 1970, o artista atacaum cobre de dimensoes bastante 
grandes (32 x 42 cm), trabalbo consideravel a ponta que exigiu nove estados: 
os quatro primelros a agua-forte, os dois seguintes a ponta-seca e gratador e 
os tres ultimos a gratadof . Trata-se de um grande rosto masculino dominando 
uma mulher nua, deitada de lado, num ambiente escuro, diante de um apa- 
relho de cha disposto sobre uma bandeja. E o porno de partida de uma suces- 
sao de gravuras, criadas durante cinco meses de trabalho praticamente diario, 
que representam mais de um terco da serie das 1 56. Essa serie sera retomada 
e praticamente terminada durante o primeiro semestre de 1971. 

E Picasso continuara a seduzir-nos, ainda mais por suas gravuras que por 
seus ultimos quadros. Nao resta duvida de que se serviu da gravura, muito 
mais do que qualquer outra forma de expressao artistica, para transmitir sua 
mensagem muito profunda; seus temas favoritos, suas reflexoes e obsessoes 
encontram-se, perseguem-se, debatem-se nessa serie prodigiosa das 156, Pois, 
se e bem verdade que a qualidade plastica e graflca que sempre o caractcriza- 
ram se manifestam tanto em suas pinturas como em seus desenhos, esculturas 
e ceramicas, foi somente em suas gravuras que o artista introduziu a nogao 
de mensagem, um pouco de enigma. . . Cada gravura importante dessa serie 
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1923 
Agua-forte 

5/3/1971 II - 15x21cm 




Agua-forte 

7 ,'3/1 971 I - 15x21 cm 
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Agua-Tinta 

11/4/1971 



37 x 50 cm 



encerra misterios e reminiscendas que, baseados no conhecimento que temos 
de sua obra, conseguimos compreender e desvendar mais ou menos satisfato- 
riamente. Mas, como na gravura de Durer, La Melancolie, restara sempre uma 
parte misteriosa, tal a riqueza e a forca dos sinais, dos simbolos e das referen- 
cias do artista. Nao porque Picasso tenha pretendido uma apresentacao esote- 
rica qualquer, pelo simples prazer de ser misterioso, mas por que sempre 
considerou a gravura como uma arte privilegiada a qual confkva de bom gra- 
do suas reflexoes pessoais, seus pensamentos mais intimos, suas mais caras iem- 
brancas. 

E tudo isso se concentra, com maior intensidade talvez, nessa serie das 156. 
Seu amigo, o poeta e escritor Michel Leiris escreveu, no inicio do prefacio de 
apresentacao dos desenhos picassianos de 1966-1967: "Nao fora do tempo, 
mas para um tempo em que nada chega a ser anacronico, e para la que se trans- 
porta aquele que observa essas folhas em que Picasso registrou e, as vezes jus- 
tapos, figuras de todos os estilos e de qualquer seculo — idade sem idade da 
mitologia, epoca dos antepassados saidos de suas molduras, dias de on tern e 
de hoje". 

Cerca de setecentas personagens animam essa ultima serie das 136 gravu- 
ras: sao personagens que se movimentam alegremente ou permanecem rlgi- 
das, que sc beijam ou se contorcem, espectadoras ou atores no palco, se entregam 
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1864 

Agua forte, ponta seca e gratador 

31/1/1970 - 15 x 21 cm 



aos folguedos do circo e aos do amor, desenham sobre urn tenia, visitam casas 
de tolerancia ou mostram sua nudez, oferecem flores ou manejam o pincel 
do artista, fazem propostas ou as provocam, represent am adivinhos ou pitoni- 
sas, pessoas importantes ou prostitutas, pintores ou modelos, frequentam os 
faanhos turcos ou os teatros, representam Celestinas ou matronas casadas, prin- 
cipes arabes de turbante ou noctambulos afortunados, palhacos ou amazonas 
do circo, tocadores de violao ou espadachins, Edgar Degas ou freqiientadores 
da Maison Tellier, as tres Gracas ou odaliscas, que frequentam os harens ou 
as arenas, as alcovas ou os gineceus, fantasiando-se dc polichinelos ou vestin- 
do fraque, que tern gestos eroticos ou sussurram ao ouvido, representam reis 
Herodes impotentes ou Salomes freneticas, apresentam flores ou membros vi- 
ris, oferecem um passaro ou um sexo entreaberto, tocam a flauta de Pan ou 
dancam com entusiasmo... Um mundo em movimento, onde nao ha lugar 
para o tedio e cuja contemplacao faz com que dele participemos com alegria 
e admiracao. 

A serie das 156 gravuras, tao rica em belas pecas, e uma prova de que a 
criatividade de Picasso nunca se esgotou. Nos ultimos anos de sua vida, esse 
ardor foi ainda mais virulento e andava de maos dadas com a excepcional energia 
fisica do artista, que, alias, nunca o abandonou; e e gracas a essa vitalidade 
incrlvel que hoje podemos admita-lo sob seus multiplos aspectos. 
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1912 

Agua -forte 

25/5/1970 - 27,5x35, 0cm 

Foi num sabado, 25 de marco de 1972, que Picasso terminou, com gara- 
tujas, a ultima gravura dessa serie fascinante das 156. Durante algum tempo, 
acreditou-se ter sido essa a ultima do artista, Gracas a Plero Crommelynck, 
que me facultou o acesso a seus arquivos, pude constatar que Picasso nos re- 
servava uma ultima surpresa; sua ultima gravura, grande composicao que exi- 
giu trabalhos inenveis a ponta, gratador e agua-forte, denominada — se bem 
que o tema nada tenha a ver com o tftulo — : La Chute d'Icare. Picasso gravou-a 
a pedido de Jean Leymarie e de seu amigo, o editor Skira, que editava na epo- 
ca um ltvro com o mesmo nome, por tratar-se da imensa tela que Picasso pin- 
tara para a Unesco em 1958. E uma gravura em treze estados magnffkos, iniciada 
em marco de 1972 e terminada em 4 de abril do mesmo ano. Foi a ultima 
vez que Picasso trabalhou em cobre. Com quase 91 anos, o genio terminava 
sua obra triunfalmente, com essa serie das 156 gravuras e com essa gravura 
admiravel, cujos treze estados sao verdadeiramente magnffkos, como se, pela 
ultima vcz, ele houvesse desejado conceder-nos a dadiva de. seu genio. 

Um artista sem igual na historia dos homens terminava assim, de maneira 
sublime, uma obra gravada de incomensu ravel riqueza, que nunca cessa- 
remos de descobrir e admirar. 



Roger PASSERON 
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2008 

Aqua-tinta, ponta-seca e gratador 
14)6/1971 II 16/6/1971 -32 x42cm 
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1992 

Ponta-seca 

1/6; 1971 - 32 x 42cm 




1993 

Agua-forte 

1/6/1971 - 37 x 50cm 
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Alguns dados biognificos 

1881 PABLO PICASSO nasceu em Malaga. 

1891 Comeca a carreira de pintot, seus dons sao tao incomuns e ramanha sua rnaestria que, 

segundo ele mesmo ailrmou bem mais tarde, o pal Ihe enrrega seus pinceis e sua paleta 

e deixa de pintar, 
1894 Ilustra pequenos jornais com desenhos c caricaturas, assina os trabalhos como 

"P. Ruh". 
1896/97 Obras mais importantes desse primeiro petiodo sao "LA PRIMERA COMUNION" e 

' ' CIENCIA Y CAK1DADE ' . 
1900 Vai a Paris, visita a Expos;cao Universal, pinta ,l LE MOULIN DE LA GAZETTE \ 

primeiro quadro pintado por PICASSO na Capital Francesa 

A FASEAZUL; o seu estilo rauda, em sua pintura predomina o monocromatismo azulado, 

rep res en ta pessoas pobres ou miseraveis. 
1904 Sc instala cm Mom mart re -Paris, no "Bateau Lavoir". 
1904/05 Comeca a EASE ROSA, prcdomina em seus quadras os tons rosados, a tematica 

rambem muda, cenas de circos, arlequins, acfobatas, saitimbancos. 
1906/07 Estuda a obra de CEZANNE, o nu pretlomina na sua tem&tica, faz alguraas incursoes 

no campo da escultura. realiza "IMS DEMOISELLES D AVIGNON", obra importante 

torn a qual anuncia o advento do CUBISMO, e fica conhecendo GEORGES BRAQUE. 
1909 Expoe na GALERiA AMBROISE VOLLARD, 
1911/12 CUBISMO adage repercussao imernacional, nos quadros aparecem leuas de imprensa 

e colagem. 
1916 £ lane, ado o movimento DAD A. Picasso pinta os cenarios e as roupas dos BALES 

RUSSOS, de DIAGHILEV 

SURREAUSMO e ESCULTURA: em 1924 PICASSO tiava rekeoes com movimento Sur- 
realists a qual nao ad ere, 
1925 inicia urn novo ggnero de absiracao aproveitando as descobertas da fase cubista 
1936 GUERNICA. Eclode a Guerra Civil Espanhola. PICASSO apoia a Republica e e nomeado 

Diretor do Museu do Prado. No ano seguinte, ele realiza as AGUAS-EORTES de SONHO 

E MENTIRA . 
1939 O Museu de Arte Moderna de New York faz uma retrospective sobre os quarenta anos 

dc PICASSO com 364 obras em re pmturas, esculturas, aquarelas, desenhos e gravuras. 

Se interessa pe!a litografia, comeca com a ceramka. 
1949 Acagon escolhe a famosa lirografia da pomba de PICASSO para simbolizar o Congresso 

da Paz, 
1951 Pinta as obras sobre a Coreia, critica a participacao americana na guerra, exibe pinturas 

e esculturas an New York, tea Liza as Jitografias inspiradas em Balzac, 

1953 E realised a uma graxide retrospectiva de sua obra no Museu de Arte de Sao Paulo por 
ocasiao das festividades do IV centenario da cidade, 

1954 Morte de Henri Matisse. 

1955 Grande retrospectiva de PICASSO em' Pans. 

1956 Ptotesta junto com outros intelectuais contra a intervene, So sovietica na Hungria, 
1963 Inauguratao do Museu PICASSO, em Barcelona, 

I96S Cria 348 gravuras com o tema do circo. 

1971 Grande retrospectiva no Museu do Louvre em homenagem aos seus noventa anos. 
1973 Exibicao das ultimas gravuras de PICASSO na Galeria Louise Leiris. Morte de PICASSO 
em S de Abril. 
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Buste de Famme d'apres Oanach le Jeune 
Gravura sobre linoleum colorido 
1958 - 65,0 x 53,5cm 
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Homme barbu couronne de Feuiltage 
Gravura sobre linoleum colorido 
1962 - 35 x 27cm 
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Apres la Pique 

Gravura sobre linoleum colorido 
1959 - 53 r 5x64 r 0cm 
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1101 

Nature morte sous la Lamps 
Gravura sob re linoleum colorido 
1 962 - 53 x 64cm 
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Femme au Chapeau 

Gravura sobre linoleum colorido 

1962 - 35 x 27cm 
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1149 Le CKapeuau & Fleurs 
Gravura score linoleum colorido 
1963 - 53 x 40cm 
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Femme nue it la J am be pli£e 

Agua-forte 

9/7/1931 - 31,2 x 22,1cm 
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Nao c de estranhar que a Camara de Comcrno Francesa traga ao Rio de Janeiro esta exposi- 
cao. Cidade eleita para ser a sede da Franca Austral, que abrigou a Missao de 1816 e deixou-se 
embelezar por Grandjean de Montigny, Glaziou e Agache, o Rio nao podia Gear a margem do 
rotciro desta mosua, cm sua passagem pelo Brasil, E, na ambiencia do Paco, a antiga Casa dos 
Govemadores, o traco que Inaugurou a modernidade se apresenta aos cariocas em urn contraste 
que demonstra, cabalmente, que as boas obras de arte nao dependem de sua cktacao. Nem 
de sua origem geografica, 

A importancia dc Picasso, cuja obra c um patrimonio cultural da civiJizacao, dispensa consi- 
deracdes obvias. O que nos coube foi ccrca-lo de brasilidade e de outras atividades artisticas, den- 
tro da filosofia de que o Paco Imperial passou a ser, de fato, um centro cultural de atividades 
multiplas, um espaco aberto & criatividade, S invencao c ao debate. 

Assim, a cada sete dtas das seis seraanas era que abrigaremos a exposicao Picasso: Suite Vol- 
lard, As Unoleogmvuras, as 156 Ultimas Gravums, pintores, escultores, criticos de arte, caricatu- 
ristas, musicos, professionals de teatro e estudantes estarSo debrucados sobre a obra do maior artista 
do seeuio e sobre a vida desse homem que nunca se calou diante da vioiencia, da gucrra, da 
diiadura. 

Mostrar Picasso e uma responsabilidade. O pai do artista, tambem ptntor, ao ver a primeira 
tela do filho, entao com nove anos, entendeu que, diante de tanta genialidade, nada mais tinha 
a fazer, e abandonou a paleta. A Funda^ao National Pro-Memorta, ao contrario, tonsidera esta 
cxibicao um estfmulo ao nivel de seus eventos. Tern orgulho em mostrar o artista em sua fcrca 
absoluta e em seu apuro tecnico, nos temas que sempre Ihe foram caros: o circo e seus aerobatas, 
os touros e os pkadeiros, as figuras da Mitologia e, eomo sempre, as mulheres. 



m I 
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Picsidcntc da Fund;i£ao National Pro-Mem6na 
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'Amaras a tev passogeiro 
acima de fodas as coisas. 

* Serviras a ele nunca menos do 
que as divines especialidades 
da cozinho francesa. 

* Guordorosoconforto do pas- 
sogeiro em todos os dios da 
semana e falaras sempre com 
eh em seu propria idioma. 

* Faros jorrar no copo dele o 
mais dclicioso e borbulhante 
charnpanhe frances, os mais 
finos vinhos, os maisperfuma- 
dos licores. 

' Honraras os privilegios do feu 
passogeiro: balcoes exclusi- 
vos, saia VIP, terminal exclu- 
sivo (CDG-2) no Aeroporto 
Charles de Gaulle. 

*Nao exibiras nenhum fllmc 
que nao seja da meihor quoli- 
aade. 

* Nao fe furfaras em satisfazer 
o tea passogeiro na escofho 
de sua polkona. 

* Ofereceras sempre as cone- 
xoes mais perteifas e mais 
variodas. 

* Nao pecaras contra as mini- 
mas leis da sofisticocao e do 
bom gosfo. 

* Noda deseiaros alem do pra- 
zer de cada passogeiro com o 
iuxo," conhrto e requinte do 
estilo Air France. 
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autor 

Salomao Rovedo (1942), de formacao cultural em Sao Luis (MA), mora no Rio de Janeiro. 

Escritor que participou de movimentos culturais nos anos 60/70/80. 



Textos publicados: Abertura Poetica (Ant.), Walmir Ayala/Cesar de Araujo; Tributo (Poesia)- 
Ed. do A; 12 Poetas Alternatives (Ant.), Leila Miccolis /Tanussi Cardoso; Chuva Fina (Ant.), 
Leila Miccolis/Tanussi Cardoso; Folguedos (Poesia/Folclore), c/Xilos de Marcelo Soares-Ed.dos 
AA; Erotica (Poesia), c/Xilos de Marcelo Soares-Ed. dos AA; Sete Cancoes (Poesia)-Ed. do A.. 

e-books: Porca elegia (poesia), 7 cancoes (poesia), Una (romance), A apaixonada de 
Beethoven (contos), Sentimental (poesia), Amaricanto (poesia), Arte de criar periquitos 
(contos), bluesia (poesia), Mel (poesia), Meu caderno de Sylvia Plath, (fotos & rascunhos), 
sonhador (contos), Sonja Sonrisal (contos), Cervantes& Quixote (artigos), Gardenia (romance), 
Espelho de Venus (poesia), 4 Quartetos para a amada cidade de Sao Luis (poesia), 6 Rocks 
Matutos (poesia), Amor a Sao Luis e odio (poesia), Stefan Zweig (pensamentos&perfis), 
Viagem em torno de Dom Quixote (notas de leitura), 3 x Gullar (ficcao), Sonetos de Abgar 
Renault (antologia), Suite Picasso (poesia). 
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Outras: Autor de folhetos de cordel com o pseudo de Sa de Joao Pessoa; Editor do jornalzinho 
Poe/r/ta; Colaborador eventual em: Poema Convidado (USA), La Bicicleta (Chile), Poetica 
(Uruguai), Alen (Espanha), Imparcial (MA), Jornal do Dia (MA), Jornal do Povo (MA), Jornal 
Pequeno (MA), A Toca do (Meu) Poeta (PB), Jornal de Debates (RJ), Opiniao (RJ), Galo (RN), 
Jornal do Pais (RJ), DO Leitura (SP), Diario de Corumba (MS), etc. 

e-books: http://www.dominiopublico.gov.br e outros sites, 
e-mail: rovedodlO@gmail.com 
e-mail: rovedodlO@hotmail.com 




Foto: Priscila Rovedo 
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